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#  Lời mở đầu

Bách�niên�bách�vấn� là�100�câu�hỏi�về�Trường�Mỹ�thuật�Đông�Dương.�
Năm�2023,�nhân�dịp�99�năm�thành�lập�ngôi�trường�lịch�sử,�chúng�tôi�có�
xuất�bản�cuốn�sách�Mỹ�thuật�và�nghệ� thuật�ứng�dụng�ở�Việt�Nam�nửa�đầu�
thế�kỷ�XX�từ�góc�nhìn�giáo�dục�nghệ�thuật.�Công�chúng,�những�người�yêu�
lịch�sử�mỹ�thuật�nước�nhà�đã�hoan�hỷ�đón�chào�cuốn�sách�này.�Chúng�tôi�
nhận�được�những�câu�hỏi�liên�quan�đến�sự�hình�thành�và�phát�triển�của�
Trường�Mỹ�thuật�Đông�Dương.�Và�chính�trong�quá� trình�chỉnh�lý� tái�
bản�(năm�2024),�chúng�tôi�cũng�nảy�sinh�nhiều�câu�hỏi�mới.�Có�vẻ�bản�
chất�khoa�học�luôn�là�như�vậy�bởi�những�câu�hỏi�như�những�con�sóng�
trong�đại�dương�tri�thức�mênh�mông.�Khác�với�Mỹ�thuật�và�nghệ�thuật�ứng�
dụng�ở�Việt�Nam�nửa�đầu�thế�kỷ�XX,�cuốn�Bách�niên�bách�vấn�tập�trung�xoay�
quanh�Trường�Mỹ�thuật�Đông�Dương.�Nếu�được�sống�tới�năm�3024,�có�
lẽ�chúng�tôi�sẽ�lại�cho�ra�mắt�cuốn�sách�Thiên�niên�thiên�vấn.

�Thực�sự�có�vô�vàn�câu�hỏi�xung�quanh�ngôi�trường�lịch�sử�này.�Xin�
được�đôi�lời�về�dạng�thức�và�nội�dung�câu�hỏi.�100�câu�hỏi�chia�thành�6�
dạng�W�(Who,�What,�Where,�When,�How,�Why)�là�“Ai?�Cái�gì?�Ở�đâu?�
Khi�nào?�Như�thế�nào?�Tại�sao?”.�Về�nội�dung�câu�hỏi,�sách�tập�trung�vào�
quá�trình�hình�thành�và�phát�triển,�nguồn�gốc�ra�đời�và�ảnh�hưởng�đào�tạo,�
tác�giả�và�tác�phẩm�nổi�bật.�Hỏi�đáp�về�ngôi�trường�Mỹ�thuật�Đông�Dương�
thực�chất�cũng�là�lục�vấn�thường�hằng�về�bản�thể:�ta�là�ai?�từ�đâu�đến?�
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Nói�tới�đây�xin�nhắc�tới�một�kỷ�niệm.�Ngay�sau�khi�in�xong�cuốn�
sách�Mỹ�thuật�và�nghệ�thuật�ứng�dụng�không�lâu,�thay�mặt�nhóm�tác�giả�
chúng�tôi�mang�sách�tới�tặng�Trường�Viễn�Đông�Bác�cổ1.�Ở�đây,�chúng�
tôi�bắt�gặp�bức�họa�theo�lối�cây�phả�hệ�về�5.000�năm�văn�hiến�Việt�Nam�
do�sử�gia�Lê�Văn�Siêu�và�họa�sĩ�Tú�Duyên�phối�hợp�thực�hiện.�100�câu�hỏi�
trong�sách�Bách�niên�bách�vấn�cũng�được�lấy�cảm�hứng�từ�đó,�chia�thành�
các�phần�là�Cội�Rễ,�Gốc�Thân,�Cành�Nhánh�và�cuối�cùng�là�Hoa�Lá.�Nếu�
nhìn�vào�số�lượng�các�câu�hỏi�theo�các�phần�Cội�Rễ�–�Gốc�Thân�–�Cành�
Nhánh�–�Hoa�Lá,�thì�dễ�thấy�phần�Cội�Rễ�chiếm�vị�trí�khá�khiêm�tốn.

Chúng�tôi�xếp�nhóm�câu�hỏi�về�đội�ngũ�giảng�viên,�chương�trình�
đào�tạo�vào�phần�Gốc�Thân.�Đội�ngũ�giảng�viên�của�Trường�Mỹ�thuật�
Đông�Dương�hết�sức�phong�phú,�có�thể�đến�từ�Đại�học�Đông�Dương,�từ�
Trường�Viễn�Đông�Bác�cổ,�từ�Trường�Trung�học�Albert�Sarraut�và�từ�các�
họa�sĩ�đoạt�giải�thưởng�Đông�Dương.�Tính�liên�ngành�thể�hiện�rõ�trong�
sự�đa�dạng�nguồn�giảng�viên�cũng�như�trong�cách�đào�tạo�và�thực�hành�
nghệ�thuật�vốn�có�ở�những�giáo�sư�người�Pháp.�Chẳng�hạn,�Ferdinand�
de�Fénis�de�Lacombe�là�giáo�sư�hàng�đầu�về�Hình�thái�học�và�Giải�phẫu,�
Giám�đốc�Viện�Giải�phẫu�Đông�Dương,�lại�cho�thấy�vị�thế�của�một�giáo�
sư�Nhân�học�văn�hóa�qua�dự�án�giảng�dạy�“Tiếng�rao”.�Kết�quả�của�Dự�án�
Tiếng�rao�là�những�sắc�màu�thanh�âm�đường�phố�Hà�Nội.

Đặc� biệt,� chúng� tôi�muốn�ngợi� ca�học�giả�Henri�Gourdon.�Từng�
nắm�cương�vị�Tổng�Giám�đốc�Nha�Học�chính�và�là�nhà�lãnh�đạo�đầu�tiên�

1.�Tức�École�française�d’Extrême-Orient�(EFEO).�Trong�nội�dung�sách,�chúng�tôi�thống�
nhất�cách�gọi�tên�là�Trường�Viễn�Đông�Bác�cổ,�là�cách�gọi�tên�phổ�biến�đương�thời.�
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của�Đại�học�Đông�Dương,� ông�đã� sớm�nghĩ� tới�một� ngôi� trường� [mỹ�
thuật]�trung�ương�ở�Hà�Nội.�Chúng�tôi�lần�đầu�chú�ý�tới�ông�trong�vai�trò�
Chủ�tịch�Hội�Ái�hữu�Nghệ�thuật�Pháp-An�Nam�(Amicale�artistique�Franco-
Annamite).�Bảo�tàng�Hà�Nội�còn�lưu�giữ�một�số�giấy�chứng�nhận�của�các�
kỳ�Đấu�xảo�năm�1910,�1912,�và�1913�do�Hội�tổ�chức.�Tuy�nhiên,�trong�hầu�
hết�các�nghiên�cứu�mỹ�thuật�Việt�Nam�thời�Đông�Dương,�Hội�Ái�hữu�Nghệ�
thuật�Pháp-An�Nam�thường�không�được�nhắc�đến.�Kế�tục�Gourdon�làm�
người�quản�lý�cao�cấp�nhất�của�nền�giáo�dục�Đông�Dương,�vào�năm�1924,�
Quyền�Giám�đốc�Nha�Học�chính�Blanchard�de�la�Brosse�lúc�đó�đã�ủng�hộ�
đề�xuất�của�Victor�Tardieu�trong�việc�lập�ra�“một�trường�dạy�vẽ�tổng�quát”�
cũng�ở�Hà�Nội,�và�tiến�xa�hơn,�trong�Tờ�trình�gửi�lên�Toàn�quyền�Đông�
Dương�chính�Blanchard�de�la�Brosse�đã�quyết�định�ngôi�trường�mỹ�thuật�sẽ�
thành�lập�này�phải�nằm�trong�hệ�thống�Đại�học�Đông�Dương.

Có�một�vài�câu�hỏi�mà�chúng�tôi�cho�là�câu�hỏi�nhỏ,�độc�giả�cũng�có�
thể�có�cảm�giác�này.�Có�thể�sẽ�có�người�thắc�mắc�ngược�lại�tại�sao�chúng�
tôi�lại�trả�lời�các�câu�hỏi�đó.�Chẳng�hạn,�câu�hỏi�về�cổng�trường�tại�số�102�
phố�Reinach.�Các�trường�đại�học�danh�tiếng�lâu�đời�trên�thế�giới�ý�thức�
rõ�ràng�về�thương�hiệu�lịch�sử.�Họ�tôn�trọng�những�dấu�ấn�xưa�cũ,�vì�thế�
mà�biển�phố,�cổng�trường�ít� thay�đổi.�Báo�chí�đương�thời�rất�nhiều�lần�
nhắc�tới�cổng�trường�số�102�phố�Reinach,�nhưng�ảnh�tư�liệu�liên�quan�
tới�chiếc�cổng�này�lại�hiếm�gặp.�May�mắn�sau�nhiều�năm�truy�tìm,�chúng�
tôi�nhận�được�những�chia�sẻ�của�nhà�nghiên�cứu�Ngô�Kim�Khôi�về�cổng�
trường�liên�quan�đến�đám�tang�của�họa�sĩ�Victor�Tardieu.�Chiếc�cổng�nhỏ�
nhắn,�ẩn�mình�dưới�tán�cây,�tấm�biển�số�102�phố�Reinach�chợt�hiện�ra.�
Nhưng�ở�câu�hỏi�này,�thực�ra�chúng�tôi�còn�muốn�kể�đến�một�câu�chuyện�
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khác.�Phía�sau�chiếc�cổng�nhỏ,�lối�đi�rải�sỏi�quanh�co�là�ngôi�nhà�gắn�bó�
với�người�nghệ�sĩ� tài�danh.�Và�chúng�tôi�hết�sức�bất�ngờ�khi�được�biết�
rằng�xe�tang�chở� thi�hài�Thầy�Victor�Tardieu�đã�ghé�qua�cổng� trường,�
cũng�chính�là�ghé�qua�nhà.�Theo�như�tìm�hiểu�của�chúng�tôi,�ở�phương�
Tây�không�có�tục�đưa�di�hài�người�quá�cố�qua�nhà�trước�khi�đi�tới�nghĩa�
trang.�Đây�là�truyền�thống�tang�ma�của�người�Việt.�Phố�Victor�Tardieu�
được�đặt�tên�vào�năm�1944,�rồi�tới�năm�1945�dưới�thời�chính�quyền�Trần�
Trọng�Kim�đổi�thành�phố�Trần�Quốc�Toản.�Giờ�đây�vào�năm�2025,�một�
phần�của�phố�Trần�Quốc�Toản,�chính�là�nơi�lưu�giữ�hai�tấm�phù�điêu�theo�
đề�tài�ngư�nghiệp�và�nông�nghiệp�cũng�như�in�dấu�bước�chân�của�danh�
họa�Victor�Tardieu,�đã�được�đổi�tên�thành�phố�Hàng�Lọng.

Với�nhiều�thế�hệ�sinh�viên�Trường�Mỹ�thuật�Đông�Dương�những�
khóa�đầu,�Thầy�Victor�Tardieu�không�chỉ�trao�cho�họ�ánh�sáng�của�tri�
thức,�mà�còn�mở�ra�một�chân�trời�nghệ�thuật,�nơi�người�nghệ�sĩ�gắn�bó�
máu�thịt�với�văn�hóa�dân�tộc�mình,�với�nhân�dân�mình.

Trong� 100�câu� hỏi,� câu� hỏi� thứ�100� dường� như� ít� liên�quan� đến�
Trường�Mỹ�thuật�Đông�Dương.�Đó�là�câu�hỏi�về�Trường�Cao�đẳng�Mỹ�
thuật�Đông�Dương�do�họa�sĩ�Tô�Ngọc�Vân�làm�hiệu�trưởng.�Ngôi�trường�
này�hình�như�bị�lãng�quên�trong�hầu�hết�các�công�trình�nghiên�cứu�về�lịch�
sử�mỹ�thuật�thế�kỷ�XX.�Tương�tự,�trong�các�sách�nghiên�cứu�về�cuộc�đời�
và�sự�nghiệp�họa�sĩ�Tô�Ngọc�Vân�cũng�không�nói�nhiều�về�vai�trò�hiệu�
trưởng�của�ông�ở�ngôi�trường�này.�Đôi�khi�đâu�đó�trong�một�số�bài�viết�
chỉ�lướt�qua�nhưng�cũng�không�chính�xác�về�mốc�thời�gian.�Do�kết�cấu�
và�hạn�định�của�cuốn�sách�nên�phần�trả�lời�cho�câu�hỏi�thứ�100�này�chỉ�
vỏn�vẹn�trong�hai�trang�sách.�Nhưng�đây�là�hai�trang�mà�độc�giả�sẽ�cảm�
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thấy�vị�mặn�của�mồ�hôi�và�nước�mắt.�Chúng�tôi�đã�lục�lọi�các�chồng�báo�
cũ,�vào�trung�tâm�tư�liệu�quốc�gia�để�xin�lại�quyết�định�thành�lập�trường.�
Càng�tìm�hiểu�sâu�về�môi�trường�đặc�biệt�này,�chúng�tôi�càng�thấy�xót�xa,�
càng�thấy�thương�cho�đất�nước�mình�–�tù�nhân�tội�nghiêp�của�vị�trí�địa�lý.�
Lịch�sử�Việt�Nam�chắc�chắn�sẽ�rất�khác,�ngôi�trường�cao�đẳng�mỹ�thuật�ấy�
sẽ�rất�khác�nếu�thực�dân�Pháp�không�quay�lại�xâm�lược�Việt�Nam.�Cuốn�
sách�Hồ�Chí�Minh�–�Cơ�hội�cuối�cùng�của�tác�giả�Henri�Azeau�nhắc�đến�một�
cơ�hội�hòa�bình�cho�Việt�Nam,�một�cơ�hội�hợp�tác�và�tiếp�tục�có�những�
ảnh�hưởng�của�Pháp�ở�Đông�Dương�đã�bị�bỏ�lỡ.�Thôi,�lịch�sử�vốn�là�thế,�
đầy�rẫy�sự�bất�định�và�ngẫu�nhiên.�

Trở�lại�Trường�Cao�đẳng�Mỹ�Thuật�bị�bỏ�quên�suốt�80�năm�qua.�
Khi�nói�đến�Đại�học�Quốc�gia�Hà�Nội,�ta�thường�liên�tưởng�đến�Đại�học�
Đông�Dương�nhiều�hơn�Đại�học�Việt�Nam.�Nếu�như�Đại�học�Quốc�gia�
Việt�Nam�tồn�tại�trong�chín�năm�kháng�chiến�trường�kỳ�thì�Trường�Cao�
đẳng�Mỹ�Thuật,�trường�thành�viên�của�Đại�học�Quốc�gia�Việt�Nam�chỉ�
tồn�tại�trên�giấy�tờ�từ�năm�1945�đến�1950.�Và�xét�về�thời�gian�đào�tạo�thực�
sự�thì�chỉ�khoảng�một�năm�học.�Khác�với�Trường�Cao�đẳng�Mỹ�thuật�
Việt�Nam�sau�này,�Trường�Cao�đẳng�Mỹ�thuật�Đông�Dương�không�phải�
là�trường�cao�đẳng�độc�lập.�Đây�là�mô�hình�rất�sáng�tạo�không�có�ở�chính�
quốc�Pháp�và�cũng�không�có�ở�bất�cứ�thuộc�địa�nào�của�Pháp.�Ở�Pháp�
cho�đến�năm�2010,�Trường�Mỹ�thuật�Paris�mới�gia�nhập�hệ�sinh�thái�tri�
thức�của�Đại�học�Khoa�học�và�Văn�chương�Paris.�Nhìn�vào�đội�ngũ�giáo�
sư�của�Trường�Cao�đẳng�Mỹ�thuật�thuộc�Đại�học�Quốc�gia�Việt�Nam,�ta�
thấy�tên�tuổi�các�kiến�trúc�sư�Nguyễn�Cao�Luyện,�Hoàng�Như�Tiếp�trong�
số�12�kiến�trúc�sư�mà�nay�vẫn�chưa�biết�hết�tên�tuổi.�Từ�đó,�chúng�ta�có�
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thể�thấy�kiến�trúc�vẫn�thuộc�chương�trình�đào�tạo�của�Trường�Cao�đẳng�
Mỹ�thuật,�vẫn�thấy�mô�hình�đào�tạo�đại�học�đa�ngành�đa�lĩnh�vực�trong�
một�Đại�học�lớn.

Câu�hỏi�nghiên�cứu�là�một�phần�quan�trọng�của�hoạt�động�nghiên�
cứu.�Vì�cuốn�sách�có�tên�Bách�niên�bách�vấn�nên�chúng�tôi�cũng�muốn�có�
đôi�lời�về�vấn�đề�này.�Dường�như�có�điểm�rất�chung�giữa�giáo�dục�phương�
Đông�và�phương�Tây�khi�đặt�hoạt�động�hỏi�–�đáp�là�hành�vi�quan�trọng�
của�sự�tri�nhận,�của�sự�trao�chuyển�kiến�thức.�Socrates� là�triết�gia� lang�
thang�ở�Athens�gặp�ai�cũng�hỏi.�Những�câu�hỏi�chứa�đầy�suy�tư�triết�học�
của�ông�đã�trở�thành�giai�thoại�của�Athens.�Trong�truyền�thống�học�thuật�
Á�Đông,�đặc�biệt�là�Trung�Hoa,�câu�hỏi�nghiên�cứu�còn�thể�hiện�khá�rõ�
nét�ngay�trong�ngôn�ngữ,�trong�cách�tạo�từ�tạo�nghĩa,�đơn�giản�như�“học�
vấn”�là�từ�rất�hay,�theo�chiết�tự�nghĩa�là�“học�cách�hỏi”.�Mong�rằng�cuốn�
sách�Bách�niên�bách�vấn:�100�câu�hỏi�về�lịch�sử�Trường�Mỹ�thuật�Đông�Dương�
đến�tay�độc�giả�với�tinh�thần�phản�biện�khoa�học,�tiếp�tục�khơi�lên�những�
truy�vấn,�những�câu�hỏi�nghiên�cứu�mới,�và�như�thế,�không�có�dấu�chấm�
hết�cho�mọi�câu�trả�lời.�

Cuốn�sách�này�đã�được�hoàn�thành�với�sự�giúp�đỡ�hào�hiệp�về�tư�
liệu�và�ý�kiến�xác�đáng�của�nhiều�người�thân�quen�cũng�như�bè�bạn�gần�
xa.�Chúng�tôi�xin�gửi�lời�tri�ân�tới�cố�nhà�văn�Đặng�Tiến,�chuyên�gia�di�
sản,�TS�Vũ�Thị�Minh�Hương,�dịch�giả�Andrea�Trần,�dược�sĩ�Lê�Hải�Đức,�
giáo�sư�Dư�Thanh�Khiêm,�họa�sĩ�Tô�Chiêm,�họa�sĩ�Thành�Chương,�họa�
sĩ�Nguyễn�Quý�Kiên,�họa� sĩ�Lương�Xuân�Hiệp,�họa� sĩ�Bùi�Thị�Thanh�
Hoa,�họa�sĩ�Nguyễn�Đức�Hòa,�họa�sĩ�Trịnh�Lữ,�họa�sĩ�Lê�Huy�Văn,�kỹ�sư�
Trịnh�Hùng�Cường,�kỹ�sư�Ngô�Quỳnh�Dũng,�kỹ�sư�Viên�Hồng�Quang,�kỹ�
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sư�Thái�Anh,�kỹ�sư�Tô�Ngọc�Thảo,�nhà�báo�Phạm�Công�Luận,�nhà�điêu�
khắc�Trần�Quốc�Thịnh,�nhà�nghiên�cứu�Ngô�Kim�Khôi,�nhà�nghiên�cứu�
Nguyễn�Anh�Tuấn,�nhà�văn�Trần�Thu�Dung,�nhà�văn�Sơn�Ca�Đoàn�Minh�
Hằng,�nhiếp�ảnh�gia�Nguyễn�Thế�Sơn,�nhà�sưu�tập�Phùng�Đắc�Quang,�
Gallery�Thanh�Uy,�gia�đình�họa�sĩ�Đinh�Văn�Khang,�gia�đình�họa�sĩ�Tô�
Ngọc�Vân,�Bảo�tàng�Hà�Nội,�Bảo�tàng�Nguyễn�Văn�Huyên�và�nhiều�cá�
nhân,�tổ�chức�khác.�Xin�ghi�tạc�ân�tình�của�tất�cả.

Bản�thảo�của�chúng�tôi�không�thể�hiện�hình�trọn�vẹn�thành�cuốn�
sách�gọn�gàng�như�bạn�đọc�đang�cầm�trên�tay�nếu�không�có�sự�tận�tâm�và�
chuyên�nghiệp�của�đội�ngũ�Omega+,�đặc�biệt�là�Phoebe�Thu-Hằng�Trịnh.�
Xin�cám�ơn�tình�yêu�con�chữ�và�tri�thức�của�các�bạn�–�nguồn�cảm�hứng�
lớn�cho�những�ấp�ủ�nay�mai.�

Hãy�lượng�thứ�cho�những�gì�còn�sơ�xuất.�Mọi�đóng�góp�và�trao�đổi�
chân�thành�luôn�được�chúng�tôi�đón�nhận�với�niềm�biết�ơn�sâu�sắc!

Nhóm�tác�giả�
PHẠM�LONG�–�TRẦN�HẬU�YÊN�THẾ


